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1. Predmét a metody estetiky

Estetika je oborem s dlouhou, vice nez dvoutisiciletou tradici. Tato tradice byla vSak téméft
vyluéné filozofickd. V némciné se jest€ v 19.stoleti pouZzival nazev Geschmackskunde (tj. nauka o
vkusu), ale ten nakonec ustoupil ndzvu estetika.

Krasno jako tradiéni predmét estetiky

Velmi Casto byvala estetika vymezovana jako nauka o krdsnu. Kategorie krasna méla a ma
v estetice vyznacnou tUlohu. Podle klasickych piedstav zdleZi napiiklad krdsno v iddu, harmonii,
vyvdZenosti, proporcionalité, miie & piiméienosti, v dokonalosti, v jednoté (antika, renesance,
klasicismus). Kant a po ném dalsi formalisté hledaji krdsno v bezicelné libosti, jejimZ zdrojem je
dokonald forma. Jin{ nalézaji zdroj a specifi¢nost esteti¢na napiiklad ve vztahu k Bohu (novotomisté);
ve 20.stoleti funkcionalisté vyzdvihuji jako estetické to, co je ticelné, funkcni, jini v konstrukci a
tvoiivosti vitbec (konstruktivismus).

Pojem krisna je tedy velice relativni. Vymezeni estetiky jako nauky o krdsnu, je proto tfeba
povazovat za zidZené. Nazorn€ se o tom muzZeme presveédCit jak na modé, tak na uméni 20. stoleti.
Moderni uméni ¢asto zamérné rozsiiuje nas duchovni svét tim, Ze nas burcuje Sokem, drsnou
pravdou, zamérnou osklivosti, drasti¢nosti, absurditou, ¢imzZ rozbiji strnulé piedstavy o krase.
Tyto neustdlé dialektické negace minulého i stdvajiciho jsou v uméni nutné (i kdyZz nékdy zabihaji do
jednostrannosti ¢i slepych ulicek). Zdaleka neni vzbuzovan jen zazitek krasna (a neni to ani
zameér), i kdyZ po opakovaném vnimani takovych uméleckych dél nakonec zazitek krasna miize
nastat. Pokud neni estetika naukou o krasnu, jak ji tedy miZzeme definovat:

1. = véda o krasnu (krasovéda) — F. Palacky

2. = nauka o veSkerych estetickych jevech, pfirodnich i spole¢enskych, uméleckych i
mimouméleckych, objektivnich i subjektivnich, pozitivnich i negativnich — Esteticky slovnik
3. = nauka o povaze, pric¢inach, zakonitostech a vyznamu estetickych jevii jako vysledku

estetického a umeleckého osvojovani svéta — (Jizl-Prokop)
4. = estetika v uzsim (nauka o esteti¢nu) a SirSim pojeti (nauka o estetickém osvojovani skute¢nosti)
— (Dykast-Vicar)

Esteti¢no

Esteti¢no je zdkladni kategorii estetiky; vztahuje se k lidské schopnosti poznavat, tvofit a hodnotit
z hlediska vnimani krasy, oSklivosti, harmonie atp.
Esteticno nemliZeme zuZit pouze na krasno (viz vyse). MlzZe byt

» kladné (pozitivni)

» zaporné (negativni).

Kladné esteti¢no, jehoZ reprezentativni formou je pravé krasno, upozoriiuje na osklivost a odhaluje ji.
Ovsem i oSklivost miiZe byt zdrojem silné estetické potieby, miiZe vyvoldvat touhu po krdsnu. A
dokonce miiZe mit i pozitivni a funkcni dlohu, jako urcitd estetickd provokace, upozorfiovdini na
neestetické, nenormdlni stranky lidské skutecénosti (Goya — Hruzy vdlky, Picasso — Guernica,
Dostojevského romdny). Nékteré umélce piimo charakterizuje az jisty odpor ke zobrazovdni krdsna
v uméni (zndmé jsou napiiklad vyroky Jandckovy v tomto sméru). Tato osklivost, deformace,

vev, 2.

disharmonie byvd casto v pozdéjsim vyvoji interpretovdna jako ,,novd krdsa*“.



Rozd¢leni esteticna na kladné a zaporné je tfeba doplnit rozdélenim podle ptivodu estetickych jeva
na esteticno prirodni a umélé ¢i spolecenské a podle jejich funkce na esteticno umélecké a
mimoumélecké. Podle téchto dvou podstatnych kritérii tedy miZzeme rozliSit tfi zakladni oblasti
esteti¢na:

- prirodni (pfirodni jev, Gtvar nevytvoreny ¢lovékem)
- spolecenské esteticno mimoumélecké (pivodce clovek; pievazuje celkovy, vétSinou prakticky
ucel, kdeZto esteticka strdnka je viceméné doprovodna)
estetika Zivotniho prostredi /obytné, pracovni a rekreacni prostiedi/,
estetika vyrobni cinnosti /prumyslovd, propagacni a reklamni grafika/
estetika prechodovych oblasti /kyc, problém masové kultury/
clovek jako esteticky objekt a subjekt /estetika odivdni, moda, vkus, estetika sportu/
- esteticno umélecké nebo prosté uméni (ptivodce ¢lovek; estetickd funkce je klicova).

Pro historicky vyvoj vztahi mezi uménim a mimouméleckym esteticnem je typické, Ze antika,
stiedovék a jesté i urcita etapa nové doby je neodliSovaly prakticky ani teoreticky (Cetné ¢innosti
a femesla — kovaftstvi, truhlafstvi, kuchafstvi, stolovani, dprava obydli, zahrad, odévi byly povaZovany
za uméni). Teprve od renesance se tyto oblasti zacinaji postupné oddé€lovat a az na pielomu 19. a 20.
stoleti je tento vyvoj viceméné dovrsen.

Obecna teorie uméni

= obecna uménovéda (filozofie uméni)

= pfedmétem je uméni jako celek

= vztah mezi estetikou a obecné uménovédy lze vyjadiit prinikem

= okruhy zdjmu obecné uménovédy (pojem uméni, vyvoj uméni, umélecké dilo, obsah, forma,
Junkce, umént a spolecnost)

2. Estetické pojmy a kategorie

Estetika je podobné jako ostatni védy soustavou pojmu, tedy jednotek, z nichZ se buduji dalsi
utvary (vyroky, formulace, teorie). Tyto klicové pojmy jsou vlastné patefi estetiky.

Klasicka estetika, od antiky az po 19.stoleti, se soustfed’ovala na vytvareni a vyklad takovych
kategorii, jako jsou krdsno, vznesSeno, tragi¢no, komi¢no apod. Proto se téZ nazyvaji klasické estetické
kategorie. Dals{ estetikové a jini myslitelé si vSak uvédomovali, Ze jsou i jiné vyznamné estetické
pojmy, jako napftiklad esteticky cit, esteticky smysl, esteticky vkus, esteticky soud...Moderni estetika
pak vytvofila dalsi kategorie jako esteticky vztah, esteticky objekt, estetickd hodnota, funkce apod.

Estetické kategorie se mohou neustdle vyvijet a existuje fada viceméné podobnych soustav
kategorii. Zaméiime se na roz¢lenéni podle Romana Dykasta a Jana Vicara (jinak pfistupuje k déleni
Jazl-Prokop):



A) Piredpoklady estetického procesu
1. Esteticky objekt (umélecké dilo, pfirodni objekt, dekor.pfedméty; myslenka, Cin,
vzpominka)
2. Estetické vlastnosti objektu (barvy, tvary, zvuky, pohyby, fec¢)
3. Esteticky subjekt (rizné typy historickych e.s.; e.s. riznych etnickych skupin a narodi;
typologie z hlediska generac¢niho, z hlediska pohlavi; psychologické typy
e.S. — introvert a extrovert)
4. Estetické dispozice subjektu
a) esteticky smysl (schopnost pocitovat krasu; ¢aste¢né€ vrozend, jinak ziskand)
b) estetickd potfeba (pocitovani nedostatku estetickych zazitki; touha po vnimani
e.objektit)
c) esteticky zdjem (vznikd v konkrétnf situaci; je vyvolan aktudlni piitomnosti
estetického objektu)

B) Priibéh estetického procesu
5. Esteticka funkce objektu (pfimé ptisobeni e.o. na lidskou psychiku; je podminén vySe
uvedenymi kategoriemi)
6. Estetickd reakce subjektu (bud’ v podobé relativné pasivniho , konzumentského* zazitku
nebo v podobé aktivni estetické reakce, ktera dsti do rozhodnuti
vytvofit novy e.o.)

C) Vysledek estetického procesu
7. Estetickd hodnota (kvalifikuje libovolny objekt jako objekt pravé esteticky; rozhoduje, zda
bude mit e.s. o esteticky objekt novy zdjem)

8. Estetickd zkuSenost subjektu (mé nékolik vrstev):
a) estetické soudy (vétSinou mivaji slovni podobu; 1ze je vyjadfit i potleskem)
b) estetické normy (stanovuji co a jak je estetické; jsou proménlivé a individudlni;

typem estetické normy je estetickd idedl; individudlni estetickd norma — vkus)

c) estetické zaliby a odpory (preferovani nebo odmitan{ urcitych typt e.o.)
d) sedimenty estetickych osvojeni (pfetrvavajici vysledky estetickych reakci)

3. Pojem, podstata a funkce uméni

a) vazba na kmen slovesa ,,uméti“ ve smyslu zru¢nosti, dovednosti
b) uméni ve smyslu ,,krdsné umeni*“

z historického hlediska nabyval pojem uméni riznorody obsah:
a. antika — tendence zrucnost, dovednost, femeslo a uméni, tvorbu uméleckych d¢l
ztotoZnovat
b. sttedov€k — byly zase za skutené uméni povaZovany spise védecké discipliny —
gramatika, hudebni teorie, astronomie atd.
c. od renesance — existuje pro sebe sama ma ,,estetickou kvalitu*

Umeéni = jsou takové vytvory, které platily dlouhou dobu za uméni, byly jako uméni (umélecka dila)
chéapény a prozivany = soubor uméleckych dél
» uméni je mnohovrstevnou strukturou, kterd vyjadiuje svet, subjekt cloveka a sebe sama:
a) uméeni je obrazové pozndni vnéjsi skutecnosti (svét)
uméni je zvlaStnim zpusobem osvojovani svéta cElovékem, je specifickou a
nezastupitelnou tvorbou humanity, tvorbou spolecenskou (pro ¢lovéka)



b) autenticky, specificky sebevyraz (subjekt clovéka)
umeéni je seberealizaci, clovék v ném fesi otdzku o smyslu svéta i Zivota, fesi problém
svého postaveni ve svété a ke svétu

¢) uméni je specifickd lidskd cinnost, vytvdiejici ryze imanentni estetické hodnoty (sebe
sama)

Funkce uméni

Estetickd

Integracni — ptekondva izolaci ¢lovéka a jeho odcizovani

Socidlni — uméni mimo spolecensky svét cloveéka vlastné neexistuje
Komunikativni — uméni mé informacni charakter

Poznadvact

SR PN =

Vsechny ctyti vySe uvedené funkce jsou prosyceny funkci estetickou, kterd ma priméarni postaveni
v uméleckém dile.

4. Druhy uméni

Klasifikace je proces slozity, aspektli je celd fada. MlUzZeme uméni délit do kontrastnich dvojic
(problém s prolindnim):

zrakova a sluchovi

casova a prostorova
dynamick3 a statickd
tvarci a reprodukéni
zobrazujici a nezobrazujici.

VVYVYVYYVY

(Malitstvi nemusi byt pouze zobrazujici (viz abstraktni), nemtiZe byt ani jen statické /kinetické umeéni/.
Velky problém by byl s filmem, ktery je vicevrstevny a nédlezi zaroveil n€kolika uménim).
Stale jeste je nejpraktictéjsi déleni na jednotlivé druhy uméni:

= architektura

=  maliFstvi

= socharstvi

= literatura a dramatické uméni

=  film
=  hudba
Architektura

Smysl A. je urCen jejim vnitinim prostorem. V tomto pojeti je kazdad architektura funkciondlni.
Spole¢ny rys — vytvofeni vhodného prostoru pro uréitou c¢innost clovéka. To, Ze nazirdme na
A.zvngjsku, nds pfi hodnoceni klame. Kazdd A. je vytvafena predevsim kvili svému vnitiku. Vnéjsi
tvar A. je jen zrcadlem vnitiniho ucelu. Zakladem A. je prostorovd funkce a konstrukce, kterd ji



vyjadiuje. A teprve pii splnéni tohoto iikoluje mozné mluvit o proporcich, symetrii, dekorativnosti,
barevnosti apod.

Architektura je uméni nejuzite¢néjsi a také nejvice spjaté s Zivotnim stylem cloveéka. Nejrychleji
absorbuje vysledky védy a techniky. Jeji uZitna funkce mnohdy pi‘ekryva funkce estetické, i kdyz
¢as od casu funkce dekorativni vystavuje znac¢né do poptedi (pozdni gotika, baroko, nékteré soudobé
tendence). S rozvojem techniky dosahla A. ve 20. stoleti netusenych moZnosti a rozvoje.

Malirstvi, grafika, fotografie

Zpodobeni svéta pomoci barvy a kresby na plose. Nabizi nekonecné mnoZstvi barevnych a svételnych
prvkl. Je zde mensi zavislost na hmoté, ale vétsi rozlet ducha a fantazie. Tradi¢ni malirstvi mélo
hlavné zpodobiujici funkci. Moderni maliistvi se této povinnosti zbavuje. Je vnimatelsky
naro¢néjii, protoZe vyZzaduje v&tsi aktivitu divdka. Radi se zde také fotografie, i kdyZ &ast procesu
zpracovava technika aparatu. MoZnosti velkého mnoZstvi ,origindli“ se podobd litografickym
metoddm grafiky.

Socharstvi

Podstatou je vytvofeni objemovoprostorového obrazu hmotného télesa v redlném prostoru.
Sochaistvi je v pravém slova smyslu krasnym uménim, v némZz ma estetickd funkce primarni
vyznam. Je to uméni prostorové. Zistivd v mnohém smyslu svazano s architekturou. Ve starovéku
bylo dopliujici a dekorativni soucdsti architektury (reliéfy a sochy boht a panovnikil). Socha
potirebuje prostor (obraz ma byt vidén z kolmého dhlu pohledu), socha musi byt naziratelna
z mnoha pohledii. Prostfedi hraje dulezitéjsi roli neZ napiiklad u malitstvi. Staré tradi¢ni sochatstvi
vychdzi z védomého napodobeni piirodni skute¢nosti (hlavnim tématem je clovék). Moderni S.
upousti od naturalistni ndzornosti. Snahou neni jen napodobovat skute€nost, ale vytvaret skutecnost

novou.
Literatura

Literatura nejbezprostiednéji, nejsilnéji a nejpiesnéji zachycuje myslenkové proudy doby. Ma ty
vyhody (i nevyhody), Ze pouZivd obdobného jazyka, jaky pouZivd véda ¢i lidé v b&€Zném Zivoté.
Zakladni vyznam literdrniho dila spocivad v jeho myslenkové roviné. V literatufe vystupuje nejvice do

popiedi funkce poznavaci.

Dramatické uméni

Pod dramatické uméni spadd pantomima i balet. Je syntetickym, Casoprostorovym, audiovizudlnim
uménim. Zdkladnim principem tohoto uméni je, Ze potiebuje prostiednika, ktery by text & pokyny
tviirce prevedl v Zivy tvar. Nejvyssim ttvarem je divadelni drama, které je spojenim literarniho textu
a herecké akce (vSechny ostatni sloZky jsou dopliiujicim elementem — vyprava, kostymy, hudba).
Zakladem dramatu je ndzorné jednani (stfetdvani, konflikty postav). Dilezitd je dramatickd jevistni
akce, realizace dramatikova zaméru. Text je pouze fragmentem (,,Neznd Shakespeara, kdo ho neznd

z jevisté“ J.O.Wilson).

Zminénd nehotovost, fragmentdrnost textu md jednu velikou piednost — je strukturou veskrze
otevicenou, pripravenou k novym realizacim. (Otevienost je patrnd v zasadé ve vSech druzich
uméni — dnes se divdme jinak na gotické sochy, ¢teme renesancni basné jinak neZ v dobég jejich
vzniku). Ale v dramatickém uméni je soucasnost této realizace primdrni. UZ tato skute€nost, Ze hru
pfipravuji a studuji nasi soucasnici, rezisér a herci, nds jesté vice zamétuji k sou¢asnym vyznamim
hry.



Z obou zbyvajicich jeviStnich atvari, pantomimy a tance (baletu), je dramatu bliZsi pantomima.
Je to hrani beze slov, z gest se musi vyc¢ist celé drama. Tanec je v jistém smyslu blizky
kinetickému socharstvi (,,dobry tanecnik je socha v pohybu*).

Film

Film je uménim 20. stoleti. Nejuplnégji a nejbezprostiednéji zachycuje vSechny spolecenské promény.
Je uménim nejmasovéj$im, uménim nejuzeji spjatym s Zivotnim stylem spolecnosti. Film je uménim
syntetickym, vyuZivajicim vysledkii nékolika tradi¢nich uméni. Je syntézou 2 druhti vyrazovych
prostiedkli — prejatych a specifickych: prejaté — literdrni pifibéh, dramatickd a herecka akce,
kostymovani, vytvarnd a svételnd kompozice, odvozend z fotografie, hudba apod. a specifické —
kinematograf a zptisob zpracovani.

Nejspecifictéjsi je ve filmu prdce s kamerou a montdZ. Kamera neni jen zdleZitosti technickou, ale
také uméleckou. ZileZi na uhlu zdbéru (pfimy pohled, nadhled), na statice ¢i dynami€nosti kamery
(funkce ciziho pozorovatele, ,,ich forma®, kamera jako pohyb o¢i). V tuzké souvislosti s kamerou je
montd7 a stiih, nebot’ stfih mize dat filmu rytmus (stfiddnim scén ¢i zabérh), vytvorit kontrast detailu
a celku, svétla a stinu, dat zvlaStni vyrazové napéti prolindnim scén tragickych a komickych.
Vyznamnym aspektem jsou zvukové moZnosti filmu — monolog, dialog, hluk, hudba...Film je
uménim typicky vicevrstevnym (vrstvy fabulacni, obrazova, herecka, zvukov4, filozoficka, eticka).

Hudba

Hudba je uménim, probihajicim v ¢ase a prostoru, jejim materidlem je soustava zvukl, kterd ma své
zakonitosti. Ur€ujici parametry hudby: vySka, trvani, barva, sila a jejich komplexni uspofddani, které
ndm umoZziuje hovofit o melodice, harmonii, rytmice, metrice, témbrovosti a dynamice.

Podstata hudby:

= Pythagoras — v hudbé¢ se projevuje ¢iselnd zakonitost svéta

= Kierkegaard — hudba je démonicka a ptfedstavuje silu, Zivot, pohyb, neustalé déni

= Herder — hudba je zjeveni neviditelného

= Hanslick — hudba jsou znéjici, pohybujici se formy (formalismus)

= Stravinskij — hudba v podstaté je neschopna cokoli vyjadfit, pocit, obsah, psychicky
vztah apod.

= Jandcek — t6n Cisty nic neznamend, dokud neni zabodnut v Zivoté, v krvi, v prostiedi.
Jinak je hrackou, kterd se nemusi cenit... (realismus)

Komunikace hudby je ddna jejim znakovym charakterem. Sdé€luje stavy a obsahy pomoci znaku, které
jsou obéma p6lim (sdélujicimu a piijimajicimu) srozumitelné.



5. Umélecké dilo a jeho vystavba

a) Umélecké dilo = musi byt vzdy smyslové naziratelné, objektivizované v predmétny tvar;

b) lze fici, Ze uméni je souhrnem uméleckych dél. Neni vsak sbirkou mrtvych pfedmétii, nybrz
humaniza¢nim procesem, lidskou aktivitou;

c) co je umélecké dilo, uréuji soudy znalcii (podobna je institucionalni koncepce G.Dickieho:
umélecké dilo je artefakt, jemuZ osoby jednajici jménem urcité socidlni instituce —
predstavitelé svéta uméni, udélily status kandidata na ptislusné ocenéni)

d) Umélecké dilo = umély vytvor védomé lidské cinnosti (nevznikd nahodile) — mezi uméni
nepatii napiiklad v hudbé velkd aleatorika (ndhoda), ptfirodni esteti¢no, zvifeci vytvory
(ptivodcem neni ¢lovek) = pseudoartefakt

Cesky strukturalismus chépe dilo jako sloZitou strukturu znakii. Jan Mukafovsky rozliSoval dvé
podoby uméleckého dila:

» artefakt (hmotny nositel dila);
» esteticky objekt (ktery vznika ¢tenim, realizaci a konkretizaci dila), ktery vnimatel aktivné
dotvaii.

Artefakt miize mit v piipad¢ hudby a divadla dvoustupiiovy charakter — mezi autora a vnimatele
vstupuje interpret; (partitura je ndvod k realizaci dila; dilo je jedno, provedeni jsou artefakty; jednota
dila a artefaktu v improvizaci; partitura mize byt vytvarnym artefaktem; v literatufe objektivni
artefakt v préze neexistuje).

Umeélecké dilo neni uzavienym systémem, nybrZz naopak systémem otevienym, Zivym. Je to
strukturalni celek, na jehoZ vystavbé se podili cela Fada slozek, které miizeme vclenit do tii
zakladnich vrstev

> a) materidlové
» b) vyznamové
> ¢) obsahové

a) Materialni (hmotn4) vrstva uméleckého dila

Umeéleckym materidlem jsou esteticky pulsobici vlastnosti — syfost barev, urcitym zpiisobem
Jormovand Cdra, tonové vztahy v melodii, souzvuku a rytmu, sprdvné volend slova. Material musi byt
urCitym zplsobem organizovan (umélecky postup, technika kompozice, vystavba celku).... Dulezité
je i fyzikalni prostiedi (metasystém vzhledem k hmotné vrstvé dila), které musi umoznit napf. obrazu
naleZité osvétleni, hudbé adekvatni akustické prostfedi, soSe vhodny prostor... jinak je dilo i ve svém
vyznamovém nebo obsahovém rozméru naruseno.

b) Vyznamova vrstva uméleckého dila

Umeélec materidl organizuje ve tvar ktery ma pro nas néjaky smysl, je pro nds néjak vyznamny. Ne
Jjakykoliv tvar, nybr? tvar néco znamenajici — tedy znak.
MuiZe mit povahu

» ikony (obrazovou)

» indexu (vyrazovou)

» symbolu (domluvenou)

>
= Jednotlivé znaky se mohou prolinat. Umélecké dilo je vZdy znakem, vZdycky néco znamend, néco
oznacuje.



= Umélecké dilo je znakem velmi slozitym. Celé dilo miiZe mit jako celek rizné vyznamy. Stejné tak
jeden znak miZe mit rizné vyznamy (Cervend miZe byt divcéi sukni, ohném, symbolem Zivota, krve
apod.)

= Je prostiednikem mezi individuem (umélcem) a spolecnosti. Proto existence dila ,,0 sobé*“ a ,,pro
sebe‘ je vyloucena. Tuto sterilni Cistotu bez ,,ptivazku® lidského prozitku dilo mit nemuize.

= Umélecké dilo vSak neni pouze znakem, ktery odkazuje k néfemu jinému. Je samo o sobé
skutecnosti, ktera nas zajima svym strukturalnim sloZenim, stavbou (jak je udélano).

= Sdélovaci charakter dila je mnohovrstevny — nepoddvd ndm sdéleni pouze o né&jaké vn&jsi
skute¢nosti (krajiné, ¢loveku, udalosti), ale o autorovi, o sobé samém, poskytuje obrovskou svobodu
ve vnimatelském interpretovani, vede nds k novému proZzitku svéta

(Nelson Goodman: ,,KdyZ odchdzime z vystavy vyznacného umélce, svét, do

kterého vchdzime, neni totoZny se svétem, z néhoZ jsme piisli; vidime v§echno
Jinak: prizmatem umélcova dila“ (Kulka, T.: Uméni a kyc. Torst, Praha 1994).

¢) Obsahova vrstva uméleckého dila

Prozitek nds vnitiné kultivuje, smyslové, emociondlné a rozumové obohacuje, pomédha hloubéji

proniknout do lidského svéta a tim ho lépe poznat. Clovék tedy dilo vytvaii proto, aby dosdhl Zadouct
zmény svého byti. MlZe zplisobit zmény v realité¢ vnimatelovy psychiky a tim i zmény v realité byti.

Hodnota uméleckého dila

» Velikost hodnoty uméleckého dila je dana silou pusobivosti v lidském svété.

» Hodnota je vidy jevem socidlnim, tj. véci jsou hodnotné jen pro lidskou spolecnost.
Clovék je zakonodircem hodnot. Hodnotou je to, co uspokojuje lidské potieby; i
uméni uspokojuje jistym zplisobem jeho potieby.

» Dilo je hodnotami piimo prosyceno: clovék se v dile pozndvd, sebepotvrzuje,
projektuje se do budoucnosti, do své lepsi podoby, pozndvd svét, nachdzi v uméni
ttéchu, svobodu, zdbavu, vytrZeni z vSedniho kaZdodenniho Zivota. VétSina téchto
hodnot je zdanlivé mimoestetickd, avSak vdile jsou prostoupeny ,rozpuSténou
estetickou hodnotou* a samy se tak vlastné stavaji estetickymi hodnotami.

» Hodnoty uméleckého dila nejsou vécné a absolutné platné, jsou procesudlni (zavisi
na proménlivosti individudlni psychické podstaty ¢lovéka a na historickém pohybu).
Nelze absolutizovat zZadny hodnotici pfistup a je proto velmi dilezitd hodnotovd
tolerance a respekt viici riiznym hodnotovym postojum.

Podstatou hodnoty uméleckého dila je uméleckd pravdivost a estetickd pusobivost. Vnitini jednota
pravdy a krdsy. Mira hodnoty je pak obecné i‘eceno dana hloubkou pravdy a intenzitou krdsy.

Jako konkrétni kritéria jsou pak c¢asto uvadéna: sila pusobeni dila, Sife zabéru, trvalost
pusobeni, mnohostrannost pusobeni, smyslové bohatstvi, perfektni provedeni, dokonalost
kompozice. Originalita napadi...etc.

» Hotové dilo, které je komunikativnim znakem, je prostfednikem mezi tvircem a
vnimatelem, ztraci ve své dalSi existenci zavislost na svém tvurci a stdvd se novou,
v jistém smyslu svobodnou skutecnosti a nabyvd casto ponékud odlisné funkce a
vyznamy, neZ do ného tviirce vloZil.
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6. Tvirce a vnimatel

Umeélec — existovaly teorie, Ze umélec je nadclovékem, na kterého se nevztahuji lidska méftitka (7).
Jedinec nadany specifickymi psychickymi dispozicemi, které béhem svého vyvoje rozvinul na znacné
vysokou uroveii. K vrozenym dispozicim pfistupuji vlastnosti ziskané a onomu spojeni obou téchto
stranek na vysokém stupni bézn¢ tikame talent.

Nejbéznéji pozadovanymi vlastnostmi umélce jsou: fantazie a invence, cit, rozumové schopnosti,
technika = vsechny tyto rysy museji byt v urcité souhfe, zddny nemutze schidzet, mohou byt jen u
ruznych umélct v rizné intenzité zastoupeny:

» bez fantazie a invence by dilo nebylo originélni,

» bez rozumovych schopnosti by nemohlo byt odrazem poznané skute¢nosti,

» Dbez techniky by umélec nemohl adekvatné€ sdélit sviij ndzor vnimateli,

» citové zaujeti je velmi dulezité, je patrné na vysledném tvaru. V souvislosti s citem
se hovofti o tzv. inspiraci, kterd mulzZe byt namnoze chapana jako jakasi tajemnd ,,boZi
milost®. Lidskd duSe se dostdvd ve stavu inspirace do svého nejvySsiho soustiedént,
kdy dochazi k nejsilnéj§im invenénim impulsim, je to Tvurci stav, v némz dochazi
k nejcennéjs$im ndpadiim.

Proces tvorby — svym zpusobem velkd nezndmd — vedle piisné zakonitosti plsobi volnd

asociativnost, vedle zamérnosti nezdmérnost, vedle cilevédomé prace plsobi volna hra. Na vysledném
tvaru se podili umélec, materidl, pfirodni i spolecenské okolnosti. Proces tvorby je velmi raznorody,
variabilni.

Zakladni projevy v hudebni tvorbé jsou:

Imaginace

/Imago=obraz; vzhledem k tvofivosti néco jako fantazijni obrazotvornost/.

Myslenkovy proces vybavovani a invenéni rekonstrukce piedstav, myslenek a zkuSenosti a jejich
zamérné spojovani v nové vztahy.

V hudbé se projevuje jako zvlast’ Zivd zvukova piedstavivost nebo jako vnitini sluch. Provazi
v podstaté vSechny hudebni cinnosti, nejvyraznéji vSak hudebni tvorbu. U mnohych hudebnich
skladatelt se hudebni ndpady a myslenky doslova roji, jejich Zivelnost se nékdy az vymyka
ovladatelnosti, védomymi procesy, rychlost vzniku dal$ich ndpadii nedopfava je ani zaznamenat a
objektivizovat. Spontdnni imaginaci pak musi silnou vili ovladat a pfizptisobovat kritériim tvorby.
Z imaginace vyrustd ,,snéni za dne®, v némzZ jedinec nechava v mysli plynout hudebni pfedstavy...

Inspirace

/z latiny — zhruba ,,vdechnuti, duSevni stav vysoké tvotivé aktivity, zaniceni, vytrzeni, totdln{
zaméfeni, sebezapomnéni, soustiedéni a vysoké koncentrace energie, pracovni opojeni; je provdzena
zvysenou emocionalitou, afektivnimi stavy az tvirci extazi/.

Nuti hudebné tvofit, zpracovavat rodici se ndpady a zvukové€ je realizovat. Pfitomnost inspirace
,nazhavuje psychiku®“ a celou osobnost tviirce pro tvir¢i akt. Siln€¢ se zde ucastni nevédomi.
Spontanni inspirace mtiZze byt stald (Bach, Mozart) nebo se dostavuje po urcitych pauzich (Rosini,
Wagner).
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Intuice

/z lat. Intueri = ,,nazirat“; bezprostiedni vhled do reality, ndhly, uvédomélymi logickymi operacemi
nezprosttedkovany objev feSeni problému: skokem, ndhle, je provdzen principem ndhodnosti.

Osobnost skladatele

Skladatelska tvorba patifi mezi nejvyS$i a nejniro¢néj$i formy hudebni cinnosti. Na osobnost
skladatele jsou kladeny nejvyssi ndroky, coZz predpokladd vysokou miru vSeobecnych intelektovych
vlastnosti 1 hudebnich schopnosti (pfedstavivost, hudebni mysSleni), Siroky v€domostni potencial a

zkuSenosti (schopnost abstrahovat, teoreticky uvaZovat).

Vnimani uméleckého dila

Dilo se stava vefejnym a kaZdy je miiZe chdpat a dotvdiet svym zpiisobem. Neni v§ak moznd ani
naprosta libovtle a anarchie ve vykladu. Vnimatel je vZdy konkrétni osobnosti, mize jim byt kdokoliv
(profesiondl, laik, génius, jiny umélec), coZ samo o sob¢ dava tusit mnohost piistupti k umeéni.

Pochopeni uméni zdvisi na mnoha okolnostech — dispozicich: naddni, fyziologické danosti, fantazii,
inteligenci, Zivotni zkuSenosti (nedostupnost vrcholnych dél nezralému cloveéku), na citové a
myslenkové sile vnimatele, na situaci, na kontextu i na spoleCenském zaiazeni vnimatele —
podobnost chovani a udsudki v ur€itém kolektivu (tento vliv je zejména silny v oblasti masové
kultury).

Pfi vlastnim procesu estetického vnimani vstupuje k pfijemci dilo svou hodnotou a smyslové
naziratelnou strankou, ktera v sobé nese ukryty vyznamy a obsahy. Vnimatel musi projevit aktivitu,
aby neziistal u smyslového zachyceni povrchu, ale aby pronikl dovniti pies hmotnou vrstvu k vrstvé
vyznamové a obsahové.

Vnimatel je v jistém slova smyslu ,,spolutviirce®, zvldsté kdyZ prijmeme vyklad ,,otevieného* dila.
Pochopeni uméleckého dila predpoklddd vnimatelovu schopnost zachytit a dotvorit umélecké sdéleni.

Pti vstupu do uméleckého dila, pii jeho prozitku, se vnimatel pohybuje mezi dvéma hranicemi — mezi
magickym strZzenim a strukturdlnim pozorovanim. Pfi skuteéném uméleckého proZitku by mély byt
oba aspekty uplatnény (naprosté strZzeni ani chladné pozorovani). Dilo neni ani ryzi formdlni
konstruke{ ani prostym ptepisem psychickych procesti.

7. Interpretace

= vyklad; verbdlni a nonverbdlni; v hudbé = rozeznéni

Osobnost interpreta

Ulohou interpretii je oZivit skladateltiv zapis, ktery neni nikdy dokonaly, tplny, schopny zachytit
vSechny rozméry hudebniho procesu.

V interpretacich vzdy budou existovat rozdily — je vylouceno, aby dva interpreti citili skladbu stejné.

Nejmarkantné&jsi rozdily jsou u zpévu (oproti néstroji jde o typ a silu hlasu).
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Role interpreta:

diikladné technické osvojeni dila,
peclivé prostudovdni formy,

orientace ve vnitinich vlastnostech dila,
pochopeni struktury,

celkovy vnitini dojem,

predstava celku.

Po nacvieni a wujasnéni si jednotlivych casti (detaild), pamétovém osvojeni, mechanizaci a
automatizaci psychofyziologickych, senzomotorickych, psychickych sloZek a techniky dochdzi ke
spojeni ve vys$i roving, roving tvoFivé aktudlni hudebni cinnosti az po hranici uméleckého
mistrovstvi. Tvofivost se projevuje v komplexnosti, v integrité vSech sloZek, nejen fyziologickych a
psychologickych, ale i socidlnich a estetickych kvalit, které v souhrnu vytvéteji naptiklad osobity styl
interpreta (prezentace hudebniho materidlu, kultura projevu, celkovd zralost, elegance, vyrazové
zvladnuti na pédiu)

Stala interakce hudebnika se specifickymi podminkami umélecké prace (vysoké ndroky na
psychickou koncentraci, pfesnost, spravnost, spolehlivost vykonid i kolektivni souhry, namdhavé
zajezdy, pocit zodpovédnosti za perfektni vykon, ktery je pod kontrolou vefejnosti, Zivotosprava...)
prinasi i Casté pocity tnavy, svalovou a psychickou vycCerpanost, kterd ma svlij odraz i v psychickych
regulacnich procesech i v mezilidskych vztazich a postojich (zdkon vérnosti skladateli; koncepce
tvotivého hrace orchestru versus koncepce dirigenta).

Osobnost dirigenta

Dirigent:
Vyzrdld osobnost, kterd vynikd svym uménim a védomostmi,
vystupovdnim si umi ziskat piirozenou autoritu a maximdlni pozornost hrdcii,
po technické strance musi dokonale ovlddat partituru,
zndt problematiku ndstroji,
byt cilevédomy a ndrocny,
vhodné tlumo it koncepci, esteticky vyklad i filozofii hudebniho dila,
piesvédcit a upoutat kaZdého ¢lena orchestru,
pracovat s detaily a respektovat celek,
vynikajici stuperi sluchové-hudebnich analytickych schopnosti (citlivost na zmény,

lokalizace zvukovych podnétii, vanimdni tempa, rytmu, schopnost zvyrazriovat
proporciondlné urcditou cdst, solistu, ¢leny ndstrojové skupiny...),
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senzomotorické predpoklady: spolehlivost pohybu, lehkost diferencované pohybové
a gestické signalizace, spontdnnost a elegance celkového vyrazu.

Zvlaste vystupniované jsou pozadavky na pamét’, mySleni a tvofivost (také organizacni, reprezentacni a
vychovné otdzky).

Interpretace uméleckého dila

a) postulat historické vérnosti

Tataz skladba mlize byt provedena v riznych pojetich. Riznd provedeni jsou umoZnéna tim, Ze ve
skladatelském zdpisu nelze zachytit vS§echny podrobnosti. Ktery z riiznych zpiisobu je ten sprdvny?
Patii snad ke kazdé skladbé jen jedno umélecky plnohodnotné pojeti? A jaké jsou vibec pozadavky
na interpretovo pojeti? Tradicni, béZné€ vZity ndzor pravi, Ze vykonny umélec ma poddvat dilo tak, jak
si je v zivém znéni piedstavoval skladatel (problém). Zadame historickou vérnost poddni, ale schizi
moZnost ovéfit si splnéni poZzadavku (znalost naSeho interpretacniho pojeti je velmi kusa — zpravy
soucasnikil byvaji velmi chudé a hlavné obecné, nez abychom na jejich podkladé mohli rekonstruovat
vyraz hudby v oné konkrétnosti, v jaké jej vnimal poslucha¢ napiiklad pied sto lety). Nékdy se ani
nesnazime dobovy zvuk zachovat (moderni néstroje) = postulét historické vérnosti prakticky ztrdcr
sviij vyznam. Na druhé strané vime, Ze umélec nemiZze pfistupovat ke skladbé naprosto libovolné —
jeho pojeti prece jen podléhd néjakym pravidlim. Ke je vSak madme hledat? Star$i pojeti (na starSich
gramofonovych deskéch) upfednostiiovalo pateticteéjsi hru se siln€ rozkolisanou agogikou — generace,
jejiz ,,mlada 1éta” spadala ptiblizné¢ do prvnich dvou desetileti 20.stoleti = zhruba do konce prvni
svetové valky; byl vZity urcity zplsob, jak se skladby podavaly = interpretacéni sloh.

b) pojeti pozdné romantické a moderni
Vykony ze starSich nahrdvek maji (vS8eobecné feeno) dvé zakladni vlastnosti:

- jsou ndpadné zvySenou citlivosti, aZ precitlivélosti, kterd nékdy piisobi aZ nepiirozené.
Vykyvy jsou bud'to pfili§ piehnané, nebo prilis Casté (nebo oboji).

- vykon md v sobé cosi vyumélkovaného (je az ptili§ vySperkovan mensimi interpretaénimu
prostfedky). Nékdy mdme pocit, Ze dilo je pro interpreta piileZitosti, aby ukazal, ¢im vSim lze
tuto skladbu ,,obohatit*. N€kdy pfimo postradddme prostotu a jednoduchost (ob€ tyto vlastnosti
1ze pozorovat na nékterych starSich nahravkach Chopinovych skladeb).

Reprodukce skladeb ze 30.let (dirigenti): ptecitlivélost, prudké citové vinéni se silnymi vykyvy i
jakakoliv vyumeélkovanost a strojenost hudebniho projevu se jako ,,romanticky pieZitek™ radikalné
Skrtd a prosazuje se snaha ,,hrdt v§e rovné“. Dionyskd prebujelost je vystiiddna apollinskou $tihlou
linii (nékdy piilisnd stiizlivost). Tito umélci naptiklad ndpadné zrychlovali tempa, jakoby se chtéli
vyhnout jakémukoliv hlubSimu citovému projevu (ztracelo na citové pasobnosti). Tato reprodukce
byla disledné asentimentdlni (extrém), a posléze byla opusténa. Nicméné ke staré pozdné romantické
reprodukci se provadéci praxe uz nevratila. I dnes$ni reprodukci mtizeme tedy, ve srovndni se starou
»dionyskou®, oznacit jako typ spiSe ,,apollinsky*“. Pfesnéji feceno, doSlo k ndpadnému posunu
smérem k tomuto typu.
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Vcelku Ize fici, Ze pro moderni pojeti jsou charakteristické dva rysy:

- pohled uZ neni tak introvertné pieexponovany, ale normdlnéjsi
- zdliba v detailni prdci ustupuje zieteli k vétsim plochdm

Odromantizovani (také ve skladatelském oboru) — vyvoj od pozdniho romantismu (Skrjabin, Mahler)
ke Stravinského neoklasicismu a Hindemithové Nové vécnosti, civilismu Milhauda, déle u Prokofjeva
a Poulenca.

Nejen hudba prosla toto zménou (napfiklad prosty architektonicky sloh, rozvinuty po prvni svétové
vélce; vybaveni interiéru a uZité uméni) - ukazuje se, Ze v fad€ uméleckych odvétvi dochazi priblizné
v témZ obdobi k podobnym zméndm = simultdnnost. Uvazime-li, Ze mezi nékterymi odvétvimi
(napfiklad hudba a uzité uméni, hudba a architektura) nejsou prakticky Zadné umeélecké spolupracovni
vztahy, ale ani Zddné vyznamné vzdjemné inspiracni popudy, takZe bezprostiedni vzdjemny vliv
(uméleckého razu) je sotva mozné mezi nimi predpoklddat, miiZeme vyslovit domnénku, Ze zmény
maji jakéhosi spole¢ného jmenovatele, ktery md mimoumélecky rdz, jinymi slovy, Ze byly
v jednotlivych  odvétvich vyvolany spolecnou mimoumeéleckou pricinou = obecnd problematika
vyvoje v uméni.

Vseobecné se na zméndch v uméni podilet tyto faktory:

a) Nové hmotné podminky tvorby — vyndlezy nastroju (kladivkovy klavir)

b) Potieba zmény, tj. néceho nového (po uplynuti urcité doby je zdhodno, aby méni zménilo svou
tvaf, zaCalo vypadat néjak jinak (nekonkretizovédno).

c) Funkce, kterou md uméni v dané spolecnosti mit (funkce se s vyvojem spole¢nosti méni).
Funkce = uméni uskuteciiuje nebo alespont pomdha uskuteciiovat néjakou obecnou Zivotni
potiebu ¢lovéka.

¢) interpreta¢ni promény

Dilo je jakousi zdsobnici riznych moZnosti, z nichZ vykonny umélec vybira. ,,Cim vétsi je umélecké
dilo, tim vice ploch, na které miiZeme 1itocit. MiiZete se mu piibliZit z tolika stran, a to vZdy
legitimnim zpiisobem* (D. Fischer-Dieskau); /pohled na krajinu, jejiZ vzezfeni se méni podle toho, jak
je osvétlena a podle toho také vyvolava riznou napadu/.

»S Beethovenem je to jako s evangeliem KaZdému stoleti nerikd totéZ, kaZdd doba si z ného vybird
pravé ony pravdy, jez odpovidaji na otdzky, na néZ hledd odpovéd. Podstata neménné a vécné
hodnoty Beethovenova tviirctho odkazu je prdve v tom, Ze téech pravd je v ném takové bohatstvi, Ze
promlouvaji v kaZdé dobé a ke kaZdému, kdo je pristupny je vnimat. ProtoZe ony hledané pravdy jsou
v riiznych dobdch rizné, meni se i interpretacni vyklad Beethovenova dila. “

Naproti tomu jsou stdle jeSt¢ umélci, ktefi tuto ,,vykladacskou* funkci interpretovi zdsadné upiraji,
domnivajice se, Ze v kazdé skladb¢ je zaklet (zfejme jednou provzdy) idedlni zptisob jejiho provedent,
takZe interpretovym tkolem je tento zplsob objevit. V tomto smyslu piSe o interpretaci napiiklad
vidensky dirigent Hans Swarowsky.

Je zndmo, Ze interpret se do dila, kterym se prav€ zabyva, vZije Casto tak intenzivng, Ze s nim piimo
sroste. Ndasledek toho je, Ze piedstava, jak md byt provedeno, se mu promitne do dila s tak
neodolatelnou silou, Ze umélec ztrati kritickou schopnost uvédomit si, co do ni sam vkladad. Odtud
jeho predstava, Ze nedéld nic jiného, neZ jen odhaluje ,,to jediné pravé provedeni‘, které je v dile
odeddvna obsaZeno. A odtud i nesndSenlivy postoj k jinym zpiisobiim provedeni (!).

V dramatickém uméni jsou interpretacni promény divno zndmy a pfijimaji se jako samozifejmost.
KaZdy ¢inoherni reZisér dobte vi, Ze jeho ukolem neni reZirovat Shakespeara tak, jak se daval v dobé
alzbétinské, ale tak, aby predstaveni mélo co fici dnesni spole¢nosti. Tak vznikd v kazdé dobé
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v ur¢itém spolecenském prostiedi urcity reprodukéni sloh, ktery se po néjaké dobé vZije jako tradice.
Navyk na né&j byva tak silny, Ze rodi-li se po Case novy sloh, pfipadd to leckomu jako nemistné
porusovani ,,pravého autorského ducha dila“. ,Je urcitd tradice vykonii, kterd se bezmyslenkovité
zahrnuje do kulturniho dédictvi, ackoli dilu — vilastnimu to dédictvi — jen ubliZuje; je to vlastné
ublizovdni klasickym diliim Jako by se — pri nedostatku péce — usazovalo na velkych starych obrazech
stdle vice prachu a jejich kopisté jako by vice méné pilné kopirovali i tyto prachové zdveje.

Vytvarné uméni: ,,Umélecké dilo, jez opustilo dilnu svého autora, je némé, jakoby zakleté aZ do té
chvile, nez se setkd s lidmi, jimZ néco znamend , neZ zacne spolecensky pusobit. A tu si pak Zije svym
viastnim Zivotem ...je schopno se ddle vyvijet, proménovat, nabyvat novych vyznamii. Do Zivota vrZené
a Zivota schopné dilo totii presahuje zdmer svého puvodce, obsahuje vic, neZ co do ného on sdim
vedomé vloZil, nabizi se riznym vykladiim. To mohou bohaté doloZit dejiny umeni, jeZ zachycuji
nejenom vznik dila, ale i jeho vyzarovdni, jeho casto staleté piisobeni, jeho promenlivy ohlas v riiznych
prostredich a v riiznych epochdch.

Zddnd interpretace neni definitivni; vSechny interpretace jednoho dila jsou si rovny piinejmensim
y tom, Ze jsou jako takové stejné oprdvnéné a stejné piuyvodni,

8. Hudebni kritika

e oznaceni umélecko-kritickych projevi, které se orientuji na hudbu a hudebni Zivot
e rozvijela se zhruba od 18.stoleti

e provadi hodnotici reflexi hudebnich jevl

[

projevuje se pisemnymi typy vypovédi (referat, recenze, glosa, bilance)

Objekty hudebni kritiky

uméleckd dila

umélecké aktivity

Jjevy hudebniho Zivota typu hudebniho provozu, instituci
osobnosti umélce

ndzory na hudbu

Kritikové — skladatelé

» C. M. von Weber: v dob¢ prazského pobytu zavedl v dennich listech ptedbézné informace o
ptipravovanych koncertech

» R. Schumann: komentafe a kritiky (viz kniha O hudbé a hudebnicich)

> P. I Cajkovskij; B.Barték

» B. Smetana, L. Jani¢ek

Kritikové — publicisté

> { an Neruda; Otakar Hostinsky; Vladimir Helfert; Otakar Zich
» Casopisy: Néarodn{ listy (Smetana); Dalibor; Lumir; Hudebnf listy (Janacek); Hudebni rozhledy;
Opus musicum; Harmonie
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Kritikové 20. stoleti

» Od roku 1990 Klub hudebnich kritiku a publicisti
» Vladimir Hudec; Milan Kuna; Rudolf Pe¢man; Ivan Poledndk; Jaroslav Smolka; Tomislav Volek;
Jifi Fuka¢; Milo§ Pokora aj.
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